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INTRODUCCION

esde su invencion, la fotografia se ha considerado no
Dsélo como un sucedaneo de la realidad, sino como un
documento por si mismo. Tradicionalmente se le ha visto
como sinénimo de verdad, de “testimonio irrecusable” o de
espejo de la realidad, pero un acercamiento mas cabal nos
muestra que, como toda creacién humana, pasa por la inter-
pretaciéon y por multiples factores que la instauran como un
testimonio “subjetivo”, puesto que es el sujeto que la crea
quien la dota de una accién o.un efecto determinados.

Cuando surgi6 la fotografia, en las primeras décadas del
siglo xix, muy pronto inici6 la reflexién en torno a ésta, de tal
forma que hoy tenemos diversas fuentes que nos permiten
estudiarla histéricamente como un todo en su contexto. En el
presente documento expondremos las ideas principales sobre
el modo de acercarse al analisis histérico de una fotografia o
de una serie de ellas. No tratamos de simplificar ideas com-
plejas, sino de esbozar lineas generales sobre la manera de
enfrentar el estudio histérico de la fotografia o, dicho de otra
manera, cdmo analizar histéricamente las imagenes produci-
das en un tiempo y un espacio determinados. Asimismo, nos
parecié pertinente incluir algunas anotaciones referentes a
las técnicas para elaborar un proyecto de investigacion.

No estamos de acuerdo con la frase: “una imagen vale
mas que mil palabras”, ya que una fotografia es polisémica,
es decir, tiene multiples lecturas, y estamos convencidos de
que toda imagen necesita un discurso alrededor para ser
comprendida de manera integral.

Evidentemente, este trabajo no pretende agotar las teo-
rias del analisis de la fotografia, sino, mas bien, exponer los
fundamentos generales sobre los cuales se construye, en este
rubro, la investigacion histérica. Esta dirigido principalmente
a los estudiantes y al publico no especializado que se inician
en el conocimiento de la historia de la fotografia y de sus mé-
todos, y que convocan a innovar las formas en que se examina
una imagen.




I. HISTORIA Y FOTOGRAFIA

L a relacion entre la historia y la fotografia comienza muy
temprano, casi desde la misma invencién de esta ultima,
ya que los primeros fotégrafos captaban la realidad y sus
imagenes se convertian en documentos para la memoria
social. A lo largo del siglo xix, la fotografia cumplié con el
papel de representar la realidad y, por lo tanto, de fijar las
imagenes en la historia. En aquel siglo se pensaba que la
fotografia constituia un “retrato fiel de la realidad”. A dife-
rencia de la pintura, la foto reproducia exactamente lo que
el ojo veia, por lo que se afirmaba que era un documento
verdadero y fiel. Un fotégrafo de la segunda mitad del siglo
xix, Eugene Atget (1857-1927), se referia a esta condiciéon y
sefalaba: “las fotos que tomo son simples documentos”. Por
otra parte, en 1888, en Francia se conminaba a coleccionar
fotografias porque eran consideradas como “la mejor repre-
sentacion grafica de nuestras tierras, de nuestros edificios y
de nuestros modos de vida”.

Con el tiempo, los criticos y fotégrafos se percataron de
que si bien la fotografia puede documentar la realidad, tam-
bién puede mentir respecto a ésta. La fotografia puede ser
un reflejo de la realidad o una ficcion. Ante dicha aseveracion
cabe preguntarse: ;las fotografias pueden ser consideradas
documentos historicos? ¢ Hasta qué punto debe darse crédito
a una imagen fotografica?

Como en todo método de investigacion, las fuentes de-
ben someterse a un proceso de critica, de heuristica. La foto-
grafia como documento no es la excepcién, no obstante su
calidad sui generis, dado que es un retrato de la realidad y
también, paraddjicamente, una ficcion. La fotografia es, pues,
una construccién cultural. Al respecto, cabe recordar al foté-
grafo estadounidense Lewis Hine (1874-1940), quien sefialaba:
“aunque las fotos no mienten, los mentirosos pueden hacer
fotos”.

1 Citado por Peter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento
histérico, Barcelona, Critica, 2001, p. 25.




En un sentido amplio, todo vestigio humano es un docu-
mento (del latin docere, ensefar, y mentum, medio; es decir,
algo que se ensefa a través de un medio), es una huella. La
fotografia se cifie bien a esta definiciéon pues muestra la ac-
cion de la luz sobre un soporte. Antes eran los haluros de pla-
ta en el papel, hoy cada vez se generalizan mas los pixeles, ya
sean dentro de una pantalla de cristal liquido o en el mismo
papel por la accion de las tintas. En todo caso, el proceso es
semejante: la impresion de una realidad en un soporte bidi-
mensional.

Aunque la fotografia pasa por el tamiz de la tecnolo-
gia y, sobre todo, del fotégrafo, la imagen resultante puede
considerarse un documento, con particularidades propias, en
tanto huella de un periodo.

Por ello deciamos que la fotografia, considerada como
documento histérico, es sui generis, en virtud de que se trata
de un “proceso de representacion ficcional”. Es imagen que
alguien tomo para decir “algo”; es apariencia y ficcion. Pero
ficcién no necesariamente es falsedad. Este vocablo proviene
de “fingir”, que deriva del latin fingere, que es formar, hacer,
fabricar; proveniente a su vez de la raiz indoeuropea dhi-n-hg,
que significa “dar forma”, como cuando las civilizaciones an-
tiguas daban forma a la arcilla. Es construir, modelar. En este
sentido, la fotografia es una construccion cultural que el foto-
grafo fabrica, y que como tal debemos considerar.

Al respecto, Abel Briquet, fotografo francés, nos mos-
traba, hacia 1885, una obra hecha por indigenas del siglo xvi,
la Capilla Abierta de Tlalmanalco, Estado de México. Sin duda
—se pensé— era un documento veraz para conocer esta edi-
ficacién. En cambio, Tina Modotti, hacia 1928, exponia en un
fotomontaje los contrastes entre la pobreza y la elegancia en
una calle de la ciudad de México.

La fotografia como documento “fiel” de la realidad: Capilla Abierta de Tlalmanalco, obra hecha por indigenas del siglo xv,

A. Briquet, ca. 1885, SINAFO, inv. 467244.
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La fotografia como ficcién y construccion cultural: La elegancia y la pobreza,
fotomontaje, Tina Modotti, ca. 1928, SINAFO, inv. 35296.

Il. LA FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO
PARA EL ANALISIS HISTORICO

I investigador John Mraz ha planteado, desde hace algu-
E nos afios y con gran acierto, la diferencia entre aquellos
que hacen historia con fotografiasy los que hacen historia a
partir de las fotografias. En el primer caso encontramos mu-
chos de los textos de historia o de cualquier otra disciplina,
en donde un discurso hecho por especialistas es aderezado,
literalmente, con fotos, con el propésito de hacer atractiva la
publicacién a los ojos de los potenciales lectores. En la gran
mayoria de casos, el texto no tiene que ver con las fotos,
porque el discurso se construye independientemente de las
imagenes, y éstas simplemente lo acompafian o decoran.
Durante muchos afios, las publicaciones o investigaciones,
tanto de instituciones y organismos académicos publicos
como privados, han tenido dicho enfoque, ya que el proposi-
to de las fotografias dentro de los libros de historia se limita
a ornamentar sus paginas.

El segundo caso consiste en “la relacion dialéctica indi-
soluble entre la imagen y la palabra”.2 Es decir, cuando las
fotografias por si mismas generan un discurso histérico en el
que se plantean preguntas y problemas, y son consideradas
como un testimonio tan valioso como una carta, un diario de
guerra, o una serie de textos. Asi, es necesario conocer las
imagenes y emplearlas de manera adecuada para reconstruir
un contexto, con el objetivo de que no solamente se utilicen
para ilustrar lo escrito.

Para tal fin se requiere diferenciar entre la historia de la
fotografia y la historia a través de la fotografia. En el primer
caso se toman en cuenta los documentos fotogréficos, las téc-
nicas, los fotografos y su insercién en el devenir histérico en ge-
neral. En cambio, en el segundo se toma a la fotografia como
instrumento de investigacién. Imagen con un valor documen-
tal que puede usarse para estudios en diferentes disciplinas.

2 John Mraz, “Una historiografia critica de la historia gréfica”, en revista Cuicuilco,
vol. 5, nim. 13, mayo-agosto, México, INAH, 1998, pp. 77-92.

.



Cabe advertir que ambos tipos de estudio no son asuntos
exclusivos de un pasado muerto. Como toda historia, también
tienen relacion con el presente, con lo actual que traslada el
pasado a nuestro entorno. El estudio histérico a través de las
fotos no sélo es una ventana nostalgica a una realidad preté-
rita. Mas bien, debe convertirse en la representacion de una
etapa que hoy nos habla y nos plantea problemas actuales.

En suma, varias circunstancias hacen que surja una fo-
tografia y que sea considerada como un documento per se.
El trabajo del historiador sera descubrir y desentrafar tales
circunstancias y construir alrededor de la fotografia un en-
tramado de causas y efectos para explicar quién la tomé, por
qué lo hizo, qué representa, cual fue su contexto y como se
divulgé a lo largo de los afios.

Porfirio Diaz en la colocacién de la primera piedra del Palacio Legislativo,1910,
SINAFO, inv. 35985 (detalle).

lll. LAS COORDENADAS DEL ANALISIS
FOTOGRAFICO-HISTORICO

no de los criticos mas acuciosos en el ambito fotografico
U actual, José Antonio Rodriguez, ha sefialado que gene-
ralmente no se nos ensefa a leer imagenes como se hace con
el alfabeto o las partituras musicales. Aunque el mundo
contemporaneo esta lleno de imagenes y de simbolos, muy
pocas veces se nos entrena para comprenderlos.

Para abordar una fotografia se requiere conocer la his-
toria que subyace en ella. Observarla y explicar la trayectoria
que ha seguido desde su creacién, implica situarla por lo me-
nos bajo tres coordenadas metodoldgicas. Si la fotografia es
una representacion de alguien que quiso decir “algo”, cual-
quier imagen esta sujeta a estas coordenadas que tomare-
mos en cuenta para iniciar su analisis.

1. La realidad fotografiada (el objeto)
2. El fotégrafo (el sujeto)
3. La tecnologia que permite esa toma (el medio)

Podriamos agregar una cuarta coordenada que no nece-
sariamente esta en todo acto fotografico pero que, para los
fines del analisis historico, es til:

4. La recepcion y circulacion de esa imagen
(la funcién social)

1. La realidad fotografiada

Se trata del momento de la toma. Es decir, la representacién -
de una “realidad” que se capta a través de la lente de la ca-
mara. Es comun confundir la realidad con la representacién
fotografiada, por ello insistimos en el vocablo “re-presenta-
cién”, es decir, el volver a estar frente a la realidad.

El acto del registro, el disparo del obturador (o el de la
impresion de la imagen en un soporte) constituyen momentos




irrepetibles; al instante particular en que ocurren se conoce
como la “captura del momento”, evento al que el teérico
brasilefio Boris Kossoy ha denominado “la segunda realidad”
perenne e inmovil, una que hay que aprender a decodificar.
Se trata de una representacion bidimensional que puede ser a
color, pero también en blanco y negro con distintos tonos de
grises, y que se encuentra acotada por un marco. Para abor-
darla es preciso tomar en cuenta los cédigos de la imagen en
una triple articulacién:

a) La {magen denota. Es decir, captura significaciones
univocas. Es lo “objetivo”, lo que se ve a simple vista. El ana-
lisis formal brinda informacion veridica sobre lo que esta en
la foto; si son personas, edificios, calles, escenas familiares,
naturalezas muertas; como es la composicion, qué hay en la
imagen, etcétera.

b) La imagen connota. Esto es, involucra varios modos
posibles de interpretacion; sugiere significados que no nece-
sariamente son explicitos. La connotacién de una fotografia
varia dependiendo del contexto cultural, pues ninguna ima-
gen es completamente neutra u objetiva. En la connotacion
intervienen la interpretacion iconogréfica y los elementos
simbélicos de la imagen.

) La imagen tiene contexto. Nos referimos al tiempo-
espacio, a lo que sucede dentro de ia foto, alrededor de ésta
y del momento de la toma y a si se trata de una serie de un
mismo autor.

En suma, la realidad fotografiada es el tema, el obje-
to de estudio. Muchas veces sera necesario indagar en todo
aquello que no esta explicito para identificar los cédigos que
permitan la lectura de una imagen.

De la serie La Venus se va de juerga por los barrios bajos, Nacho Lopez, 1953, SINAFO, inv. 405633.




2. El fotografo

Es el sujeto que realiza la toma, quien es producto de su
tiempo y espacio. Desde el momento en que hace una selec-
cién y encuadre, y oprime el obturador, hasta la impresion
en papel o puesta en circulacion de sus imagenes, el sujeto
otorga a su obra su propia forma de expresion. Elige el tema,
el encuadre, la luz, la velocidad, la composicion; en él existe
una intencién. Las preguntas que podrian guiarnos para en-
riquecer el analisis de esta coordenada son: ;quién hizo esa
foto?, ¢por qué?, ;quién la encargé? La individualidad, la
ideologia y la formacién visual de cada autor hacen singular
cada pieza, tal y como podemos observar en la obra de Ma-
nuel Ramos y la Agencia Casasola. El resultado: dos miradas
distintas sobre un mismo objeto en el que la cosmovisién de
cada fotégrafo es fundamental para la composicién de las
imagenes.

Fotorreporteros de la Asociacion de Fotégrafos de Prensa, 1911-1915,
SINAFO, inv. 152232.
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El Caballito, Monumento a Carlos IV, Manuel Ramos, ca. 1930, SINAFO, inv. 1699.




3. La tecnologia de la foto

Se hablaria con mas propiedad de la “técnica”, ya que la tec-
nologia es el discurso sobre esta ultima. Aqui se consideran
los artefactos que permiten la interaccion entre la camara 'y
el fotégrafo, con lo cual se hace posible captar una realidad
\f determinada. Muchas veces, en los analisis sobre la fotogra-
\ fia se soslaya esta parte, pero es fundamental conocer lo que
l

‘

también se ha denominado la “sintaxis de la camara”; esto
| es, el tipo de aparato empleado en determinado tiempo, el
encuadre y, por supuesto, la impresién o reproducciéon en
‘ un soporte. i
Hay que considerar que no es lo mismo una toma con
una camara de daguerrotipo que con una que utiliza negati-
‘ vos de cristal de 5 x 7 cm o con una que emplea negativos de
g 35 mm. Los artificios van desde el mismo daguerrotipo y las
" peliculas sensibles, hasta los formatos digitales que plantean
‘ nuevas formas de concebir la fotografia.
|

Retrato de dama, daguerrotipo con estuche, anénimo, ca. 1853, SINAFO, inv. 838865.
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Muelle de Tampico, fotografia panoramica, Foto Paris, ca. 1918, SINAFO, inv. 598242.




4. La recepcién y circulacion

Es la forma en que la imagen se socializa. Una imagen cuya
intencion primaria la ubicé en un &lbum privado, pasado el
tiempo logra adquirir otro sentido; se la reproduce en pe-
riédicos, se coloca en salas de museos o se difunde por otros
medios. Suele pasar que aquellas que tuvieron como desti-
no principal la pagina de un periédico, posteriormente se
encuentren en albumes, revistas, museos, carteles y, hoy en
dia, en la internet.

La tarea del historiador es determinar de qué manera
circularon las fotos en su momento, cémo fue su recepciéon
social, qué significado tuvieron y tienen para la cultura visual,
como se consumié socialmente la imagen en determinado
contexto. En este sentido, muchas fotografias adquieren un
nuevo significado en la medida en que se van reutilizando,
inclusive puede ser uno opuesto al inicial.

Ademas de esa circulacién masiva o global, hay otra
consideracion: la edicion de la imagen. Una modificacién sus-
tancial de la “captura del momento” puede conducirnos a lo
que conocemos como la “invencién postemporal de la ima-
gen”. Esto es, el trastocamiento o la intervencion posterior a
la captura del momento, y su inclusién en medios masivos de
comunicacion, ya sea electrénicos o escritos. Esta practica ha
sido comun a toda la fotografia, desde los inicios del fotope-
riodismo, en los primeros afos del siglo xx, cuando se altera-
ban los negativos o los clisés, hasta nuestros dias, en los que

el Photoshop y otros programas digitales han alcanzado una
importancia abrumadora en la edicién de la pieza estudiada.

En la circulacién y recepcion de las imagenes es impor-
tante conocer el “iconotexto”, o los textos que acompafiaban
a las fotografias, asi hayan sido las anotaciones de un foto-
grafo en sus negativos, los textos en un album privado o los
pies de foto incluidos en una revista, periddico o cartel. Toda

modificacién de tales textos otorga un sentido diferente de
la imagen.

Emiliano y Eufemio Zapata, Agencia Casasola, ca. 1911, SINAFO, inv. 5716.
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IV. IMAGINACION Y NECESIDAD
DE LA INVESTIGACION

Hemos planteado que la historia de la fotografia (o la his-
toria a través de la fotografia) debe tener una postura
critica, plantear problemas y no solo limitarse a la recopila-
cion de datos. Sin embargo, todavia no existe una receta o
un método absoluto para abordar el estudio de una imagen.
Por otra parte, los temas a investigar son multipies y tan va-
riados como la imaginacion y las necesidades del investigador
lo permitan.

Sefalaremos, sélo a manera de guia, las rutas por las
que puede transitar un planteamiento de investigacion en

fotografia:

1. La historia de la fotografia

Aunque todavia no tenemos un corpus lo suficientemente
sélido como para hablar de una Historia de la Fotografia en
México (con mayusculas), existen muchos trabajos que lahan
abordado ya sea tematicamente o cronolégicamente, pese a
ello, ain subsisten topicos en los que se requiere ahondar
mas. Por ejemplo, en nuestro ambito nacional no contamos
con una historia de la fotografia en color ni del pictorialismo,
ni de exposiciones fotograficas ni de las vanguardias ni del
fotoperiodismo ni una teoria del retrato ni de la fotografia
amateur, por mencionar algunos casos.

2. Historia de fotografos o personajes

Se inicia con la eleccién de un fotografo o de una agencia fo-
tografica en particular, con el proposito de abordar el estu-
dio sistematico de su obra y sus circunstancias. Si bien en esta
linea ya existen algunos estudios, todavia son insuficientes.
No obstante, la relacién entre el fotografo, su obray el con-
texto en el que se desarrollaron es una gran veta que ya han
comenzado a trabajar investigadores como Rebeca Monroy,
Patricia Massé, John Mraz y Carlos Cérdova, entre otros (véa-

se al final la bibliografia).




Aqui también podemos ubicar los estudios de persona-
jes que no necesariamente hayan sido fotégrafos pero que
ayudarian a descubrir venas nuevas para el analisis histérico.

3. Historia cultural a través de I3 fotografia

Otra ruta que puede abordarse es |a tematico-historica. Bajo
esta perspectiva se han realizado estudios de cierto perio-
do o de algun tema acotado. Entre los mas destacados me
parece justo mencionar el trabajo de Arturo Aguilar Ochoa
sobre la fotografia durante el Imperio de Maximiliano que,
a mas de.diez afios de publicado, todavia es una referencia
fundamental de ese periodo.

Por otra parte, uno de los mas recientes y novedosos es-
tudios en la historia social de la fotografia es el de Alberto
del Castillo Troncoso, que aborda el tema de Ia imagen de la
nifiez durante el porfiriato. Utilizando a la fotografia como
documento histérico, el autor nos remite a la construccién
cultural del concepto de nifiez, en el cual la imagen desempe-
fi6 un papel muy importante.

En todo caso, este tipo de analisis y lectura de imagenes
se acerca mas a la historia cultural, en la que encontramos
multiples posibilidades tematicas, tantas como Ia imagina-
cion del historiador lo permita, por ejemplo: la imagen de
la mujer, del indigena, de grupos subalternos o de grupos
de poder, de la nifez; de conceptos menos aprehensibles
como la patria, el trabajo, la nacionalidad; incluso de aspec-
tos como el deporte, la politica, la religién, la arquitectura, la
traza urbana, la vegetacién, la indumentaria, la vida cotidia-
na, el comercio, el cuerpo humano, etcétera.

En todos los estudios relacionados habria que tomar en
cuenta aspectos paralelos o complementarios, como las posi-
bilidades estéticas o la insercién de las fotografias en el campo
de la historia del arte.

V. EL PROYECTO DE INVESTIGACION

ara iniciar es preciso tener un proyecto cuya estructura
Py particularidades no esta de mas l"ecordar. Cabe ha’c'(::
mencién que, para nuestros fines, ningun.proyecto es .est.a a||
co, ya que se va elaborando a lo largo delrtlempo_. L.a.gn;m:ra
virtud que hay que tomar en cuenta .sera su flexﬂ:'nl.lr: dps
ajustarse a nuestros intereses, necesidades y posibi .I a' es.
De manera esquematica, proponemos .Ios Inguuentes
puntos a considerar en un proyecto de investlga‘aon en f:;
tografia, aunque no necesariamente deban seguirse en es

orden:

1. Tema y titulo tentativo

2. Fundamentacién, justificaciéon o
planteamiento general

3. Objetivos ;

4. Esquema de trabajo o temario

5. Hipotesis

6. Calendarizacién o cronograma

7. Revision historiografica

8. Metodologia

9. Fuentes

titulo tentativo ¥
XuTr‘\!:Jaeyparezca una verdad de Perogrullo, la eIeCCIozecrini
tema y del titulo tentativo es fundamental, ya que un .
no sélo debe ser de interés sino que debt.e abordarse co
entusiasmo y pasion. El titulo es una' sintesis de nues;cro esa-
tudio y tiene que reflejar su contenido. En cuanto a tenslu
habra que tomar en cuenta al menos dos ‘:aspectos .para
elecciéon: la congruencia y la viabilidad. Sera necesario tener
una idea de las fuentes y acervos en donde encontraremos
la materia prima para nuestro anélisis; tener pfesen'fe Ia. con-
gruencia operativa en cuanto al tiempo y al fmanCIar.nffentc:
de los que disponemos y, finalmgnte, :jzcot.a’r con precision e
alcance pretendido por nuestra investigacion.




2. Fundamentacién, justificacién o planteamiento general
Un? vez elegido el tema, tendremos que justificar su “
qué”. Es decir, tener clara su utilidad. Para ello es preciso Fc):::r
n_oc‘ef s.omeramente lo que se ha hecho antes, y serd necesa-
rio iniciar el acopio de bibliografia relacionada para elaborar
una especie de inventario de lo que se ha escrito al respec-
'to. En mtfchas ocasiones nos encontraremos con lagunaspde
mflor.maqén, debido a que la historia de la fotografia en
Meéxico apenas se esta construyendo. La elaboracién de est
parte nos ayudara a clarificar nuestro objeto de estudio :
apreciar la pertinencia del trabajo. .

3. Objetivos

Son !a parte central de la investigacion, pues el tema se acota
gracias ::J éstos. Los objetivos constituyen el “qué” del asun-
.to. ¢Qué queremos hacer con las fotografias o con nuestra
idea preconcebida?, ¢adoénde queremos llegar? Eso tiene
que ver con la elaboracién de objetivos claros y definidos
con el'ac.otamiento temporal y temético. Se puede plante’a);
un Obj?tlvo central al que se subordinen otros especificos
Nq esta de mas reiterar que, para la elaboracion de un ob—'
Jetivo, se utilizan verbos como recopilar, analizar, li
destacar, difundir, etcétera. ; S e

Ejemplo 1:

Estudiar las fotografias de |\
os hermanos Ma in-
fluencia en México. bl

,E.ste objetivo no es claro Yy no esta acotado temporal ni
tematicamente. Pudiera no ser coherente ni viable ya que las
fotografias de los hermanos Mayo, resguardadas e'n el Archi
vo General .de la Nacién, son mas de cinco millones y por Ic;
tanto necesitariamos abundantes recursos humanos y tiempo
!:)ara est.udiarlas en su totalidad; ademas, el concepto de "’:u
influencia en México” no se acota temporalmente. Sin aban-

dore ! R .
. 'r esta idea, el objetivo, mas adecuado, quedaria de la
siguiente manera:

Recopilar las fotografias que produjeron los hermanos
Mayo entre 1940 y 1945, y explicar su insercion social e
influencia en el fotoperiodismo mexicano de esos anos.

De aqui pueden partir otros objetivos subordinados. Los
verbos recopilar y explicar son mas claros y el acotamiento
temporal se reduce a cinco afos. En este caso, el objetivo es

coherente y viable.

4. Esquema de trabajo o temario

El esquema de trabajo se adecua a cada investigacion, pero
generalmente consta de una parte introductoria. Después
viene el cuerpo del escrito, que puede contener tantos ca-
pitulos y subcapitulos como requiera el investigador. Se po-
dré considerar un apartado de conclusiones, o epilogo, y la
inclusion de apéndices: tablas, estadisticas, cuadros, indices
onomasticos (de fotégrafos, por ejemplo), de topénimos,
etc. Finalmente, la bibliografia, hemerografia y la referencia
a los acervos consultados.

5. Hipotesis

Toda investigacién parte de una idea preconcebida. Quien
esta en contacto con fotografias, ya sea en un archivo, en una
biblioteca, en un acervo privado, o quien haya visto un al-
bum del siglo xix, una serie fotogréafica o algunos negativos
de las décadas de 1930 o 1940, tiene algo que decir sobre la
foto, se plantea preguntas y problemas, aunque s6lo sea de
manera esbozada.

A esta idea la llamamos hipétesis. Es una aseveracion de
los factores explicativos de un hecho o fenémeno. A partir
de ella se hara necesaria la busqueda de herramientas teori-
cas para abordar el objeto de estudio. La teoria no es otra
cosa mas que el marco conceptual sobre el que se realizara la
investigacion; determinar qué tipo de conceptos o categorias
se van a utilizar. Habra que tomar en cuenta que la hipotesis
no es inmutable, ya que los materiales consultados pueden ir

modificando la idea inicial.
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Ejemplo de cémo no plantear una hipétesis:
A.nalizar la imagen fotogréfica de los obreros en el pe-
r/.odo comprendido entre 1910 Y 1940, y la representa-
cion de las condiciones fabriles en la ciudad de Meéxico.

Es'te planteamiento no es una hipétesis, mas bien tiene
la a;?arlencia de un objetivo por el verbo en infinitivo con que
comienza. Recordemos que la hipétesis es una aseveracion so-
bre algo, que puede resultar descabellada o I6gica pero que,

a fma,l 'de cuentas, es una idea preconcebida sobre un tema
especifico..

Ejemplo del planteamiento de una hipétesis de trabajo:
El pictorialismo en Meéxico, entre 1890 y 1910 co.nsti-
tuy? un periodo de decadencia fotogréfica, ya, que los
fotdgrafos mexicanos copiaron los moldes europeos
estadounidenses, Y no realizaron propuestas propias. 4

!Esta €S Una aseveracion que puede corroborarse o des-
mentirse a través del estudio que se haga para tal efecto. Sj
e.s valida o no, la investigacién nos daré los elementos nece.sa-
rios para determinarlo. Con esta finalidad habra que explicar
conceptos y categorias como “pictorialismo” y “decadencia
fotogréafica”; definir el acotamiento cronolégico, indagar so-
bre los fotografos que intervienen, y profundizar’en todas las
categorias que se emplearan en el estudio propuesto.

6. Calendarizacién o cronograma
Constituye el “cuando”

de nuestra investigacis
. ' gacion. El prover-
bial desdén que alguno i

v smmaldnaie usn';lenen ;?or e! 'tiempo hace necesa-

g aproximacion del lapso que nos
llevara elaborar nuestro trabajo, y para ello sera Gtil un ca-
lendario en donde anotemos los tiempos factibles que nos
Ocupara cada actividad. El calendario puede ser tan flexible
como el investigador proponga, y come las condiciones de
los athivos fotograficos, hemerotecas Yy otros repositorios lo
per.mltan, pero, en todo caso, sera de gran utilidad apegarse
al tiempo que nosotros mismos indiquemos,

L)

7. Revision historiografica

Se relaciona con el punto nimero 2. Es una indagacién
acerca de lo que se ha escrito sobre nuestro tema y sobre
la metodologia empleada. Pero en esta parte se incluira un
comentario critico del investigador. Habra que detectar qué
vacios existen, cudles son los aciertos y bajo qué enfoques
se ha estudiado nuestro tema, como se ha manejado dentro
de la historiografia, y qué aportes han hecho los diferentes
autores. Por ejemplo, si queremos realizar un estudio sobre
la fotografia de Tina Modotti en México, habria que revi-
sar la vasta bibliografia que hay al respecto, y descubrir qué
aspectos, de todo lo que se ha escrito, son endebles o no
han sido lo suficientemente explicados. A partir de ahi ela-
boraremos nuestra propuesta, pues tendremos claro como
vamos a plantearla y qué aportara al estudio del trabajo de
Tina Modotti.

8. Metodologia

Constituye el “como” vamos a proceder en nuestra inves-
tigacién. Es decir, bajo qué teoria abordaremos el estudio
y qué conceptos y categorias utilizaremos para lograr una
explicacién coherente. Se trata de buscar la mejor manera
para desarrollar el tema de estudio. La metodologia esta en
relaciéon directa con la hipétesis y con los objetivos. Sera ne-
cesario profundizar en las teorias de la historia del arte, de
la semidtica de la imagen, de la historia cultural, etc., y se
tomaran en cuenta los instrumentos técnico-metodolégicos,
tales como bases de datos o fichas disefiadas especificamente
para facilitar el anélisis.

9. Fuentes

Nos referiremos, desde luego, a la bibliografia y hemero-
grafia relacionadas exclusivamente con nuestro tema. Las
fuentes para el analisis de la fotografia son los archivos de
imagenes, tanto publicos como privados. El acceso a ellos
suele resultar, a veces, azaroso e impredecible pero, en la
mayoria de los casos, viable porque hoy en dia los acervos
institucionales ya cuentan con herramientas de consulta.




Los archivos privados son mas restringidos pero no por ello
debe desdefarse su riqueza, después de todo, pueden resul-
tar accesibles.

, _La mayoria de las investigaciones que se han hecho en
México sobre fotografia han sido sobre colecciones resguar-
dadas en la Fototeca Nacional del INAH, el Archivo General de
la Nacién y otros archivos publicos y privados.? No hay que
descartar los acervos ubicados en otros paises, principalmen-
te en Estados Unidos, Francia, Espafia y Gran Bretadia.

. _ljln proceso de investigacion que carece de canales de
dn‘gsnon queda trunco. Cuando el producto de una investi-
gacion no se da a conocer a publicos mas o menos amplios
queda como un tesoro enterrado y sin mapas de localizacién
Por lo tanto, sera necesario que toda investigacién considere'
su divulgacion a través de diversos medios: exposiciones, ar-
ticulos, libros o medios masivos electrénicos, como la inter’net
E.I fotégrafo Pedro Meyer ha sefialado, con mucha perspica-'
.crat que actualmente la internet es visitada por un nimero
infinitamente mayor de perscnas que aquel conformado por
los asistentes a cualquier exposicion, en cualquier galeria o
museo en cualquier lugar del mundo. Tiene razén. Los canales
de difusion se estan expandiendo. Hay que aprovechar las cir-
cunstancias en beneficio de la circulacién del conocimiento.

3 X : 2
% ;;Aeldr;?zpazao cofnvtlene fconsultar el Directorio de Archivos, fototecas y centros
Os en fotografia, México, Centro de la | i i
. M ), magen, 2001. Es un instrumento
consulta provechoso y necesario para ubicar los acervos especializados. o
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VI. BIBLIOGRAFIA

n vista de que no hay mejor maestro que los propios
libros, a continuacién proporcionamos una lista de publi-
caciones que bien puede servir como inspiracion, referencia
o modelo para construir nuevas historias de la fotografia en
Meéxico. Los hemos agrupado en cuatro secciones, que tienen
que ver, la primera, con textos de teoria y analisis; la segun-
da, con estudios monogréficos sobre personas y fotégrafos;
la tercera, con procesos o periodos histéricos, y la cuarta, con
obras generales sobre la historia de la fotografia en México.
Es preciso advertir que esta seleccion es limitada y par-
cial, y sélo hemos incluido algunos textos escritos en espafiol,
publicados en los Gltimos 30 afios (1977-2007) y ademas dis-
ponibles en librerias y bibliotecas. No obstante, existen incon-
tables articulos (la mayoria de ellos publicados en las revistas
Alquimia y Luna Cérnea), libros, tesis en diversas universida-
des y, en general, publicaciones tanto en espafiol como en
inglés, francés y portugués, que pueden ampliar el panorama
de la historia fotografica en México. Por razones de espacio,
hemos omitido estas ultimas.

1. Teoria y analisis de la fotografia
Aqui se anotan los libros mas conocidos, algunos ya em-
blematicos, de la explicacion teorica sobre la fotografia en
distintos contextos. Estas obras nos dan una idea inicial de
cémo utilizar la teoria y la metodologia especificamente
para el andlisis histérico y estético.

Barthes, Roland, La cdmara lucida. Notas sobre la fotografia,
Barcelona, Paidés, 1994, 207 pp.

Beceyro, Raul, Ensayos sobre fotografia, 1a. ed. 1978, México,
Paidds, 2003, 129 pp.

Burke, Peter, Visto y no visto. El uso de la imagen como
documento histdrico, trad. de Teofilo de Lozoya, col.
Letras de Humanidad, Barcelona, Critica, 2001, 281 pp.




Fontcuberta, Joan, El beso de judas: fotografia y verdad,
Barcelona, Gustavo Gili, 1997, 191 pp.

Freund, Gisele, La fotografia como documento social, trad.
de Josep Elias, col. FotoGGrafia, Barcelona, Gustavo Gili
1993, 207 pp. '

Gonzalez Flores, Laura, Pintura y fotografia, ;dos medios
diferentes?, Barcelona, Gustavo Gili, 2006, 319 pPp-

Kossoy, Boris, Fotografia e Historia, trad. de Paula Sibilia
col. Biblioteca de la mirada, Buenos Aires, La Marca
2001, 123 pp. ’

Monroy Nasr, Rebeca, El sabor de la imagen: tres reflexiones
México, UAM, 2004, 101 pp. ’

Sontag, Susan, Sobre la fotografia, trad. de Carlos Gardini
México, Alfaguara, 2006, 285 pp.

2. Trabajos monogréficos de fotégrafos o personajes
Abordan fundamentalmente la trayectoria de un fotégrafo
o de un personaje, con énfasis en su trabajo, y exponen el
contexto histérico-cultural en el que vivieron.

Los llamo “monogréficos” porque tratan sobre una per-
sona y su contexto. Por lo regular, son estudios sobre foto-
grafos, aunque no necesariamente, como es el caso de aquel
sobre la imagen de Pancho Villa. Muchos de estos libros son
referencia obligada para la construccion de la historia foto-
gréfica mexicana, ya que son pioneros, por lo menos en nues-
tro pais, de como estudiar a un fotégrafo, su contexto técni-
co, cultural, histérico, etcétera.

Berume:n, Miguel Angel, Pancho Villa. La construccién del
mito, México, Cuadro x Cuadro, Océano, 2006, 179 pp.

Canales, Claudia, Romualdo Garcia: un fotdgrafo, una ciudad,
una época, México, INAH / Gobierno del Estado dt;
Guanajuato, 1980, 131 pp.

Cérdova, Carlos, Agustin Jiménez y la vanguardia fotogréfica
mexicana, México, RM, 2005, 263 pp.

Figarella, Mariana, Edward Weston y Tina Modotti en México.
Su insercién dentro de las estrategias estéticas del arte
pos-revolucionario, México, Instituto de Investigaciones
Estéticas - UNAM, 2002, 230 pp.

Garcia Krinsky, Emma Cecilia, et al., Semo. Fotégrafo, México,
CNCA — INAH / UNAM / Fundacién Artencién, 2001, 264 pp.

Jiménez, Blanca y Samuel Villela, Los Salmerdn: un siglo de
fotografia en Guerrero, México, INAH, 1998, [s.p.].

Massé Zendejas, Patricia, Simulacro y elegancia en tarjetas de
visita. Fotografias de Cruces y Campa, col. Alguimia,
México, INAH, 1998, 136 pp.

Morales, Alfonsoy Marta Acevedo, E/gran lente, José Antonio
Bustamante Martinez, México, Editorial Jilguero / SEP /

INAH, 1992, 111 pp.

Monroy Nasr, Rebeca, Historias para ver: Enrique Diaz, foto-
rreportero, México, Instituto de Investigaciones Esté-
ticas — UNAM / INAH, 2003, 305 pp.

Montellano Ballesteros, Francisco, C.B. Waite, fotégrafo. Una
mirada diversa sobre el México de principios del siglo xx,
México, CNCA / Grijalbo, 1994, 221 pp.

Mraz, John, Nacho Lopez, fotorreportero de los anos
cincuenta, col. Alquimia, México, INAH, 1999, 233 pp.

Mufoz, Horacio, Manuel Ramos (1874-1945). Pionero del
fotoperiodismo en México, CD, México, CNCA — FONCA /
La Casa de los Arboles, Espacio Cultural, 2004.

3. Tematico-histéricos

Abordan temas o periodos de la historia de México relacio-
nados con la fotografia. Ademas de la perspectiva autoral,
existen otras posibilidades tematicas, ya sea sobre algun
periodo histérico en especifico o de un tépico en particular
en cierto periodo de la historia nacional. La perspectiva es
amplia y muy sugerente.

Aguayo, Fernando, Estampas ferrocarrileras. Fotografia y
grabado 1860-1890, col. Historia social y cultural, Mé-
xico, Instituto Mora, 2003, 165 pp.




Aguilar Ochoa, Arturo, La fotografia durante el Imperio de
Maximiliano, México, Instituto de Investigaciones Esté-
ticas - UNAM, 1996, 191 pp.

Castillo Troncoso, Alberto del, Conceptos, imédgenes y repre-
sentaciones de la nifiez en México, 1890-1920, México,
El Colegio de México / Instituto Mora, 2005, 288 pp.

Cérdova, Carlos A., Arqueologia de Ia imagen. México en las
vistas estereoscopicas, prol. de José Antonio Rodriguez,
Monterrey, Museo de Historia Mexicana, 2000, 90 pp.

Matabuena Pelaez, Teresa, Algunos usos Y conceptos de la
fotografia durante el porfiriato, México, Universidad
Iberoamericana, 1991, 166 pp.

4. Obras generales, por acervos, periodos o de caracter
histérico
Finalmente listaremos las obras que podriamos denominar
generales. A falta de una historia general de la fotografia
en nuestro pais, existen textos que la abordan, ya sea par-
cial o teméaticamente. A ellos se agregan catéalogos o indices
—aunque todavia incompletos— que nos dan una referencia
del quehacer fotografico en México desde una perspectiva
histérica; es decir, desde su invencién hasta tiempos recientes.

Casanova, Rosa, et al., Imaginarios y fotografia en México,
1839-1970, México, Lunwerg / CNCA, 2005, 285 pp.
Casanova, Rosa y Adriana Konzevik, Luces sobre Meéxico.
Catdlogo selectivo de la Fototeca Nacional del INAH,

Meéxico, CNCA - INAH, 2006, 111 pp.

Casanova, Rosa y Olivier Debroise, Sobre /a superficie bru-
Aida de un espejo. Fotégrafos del siglo xix, col. Rio de Luz,
Meéxico, FCE, 1989, 295 pp.

Debroise, Olivier, Fuga Mexicana. Un recorrido por la foto-
grafia en México, edicion revisada por el autor, México,
CNCA, 1994, 223 pp.

Meyer, Eugenia, et al., Imagen histdrica de la fotografia en
Meéxico, México, INAH / SEP / FONAPAS, 1978, 162 pp.
Trevino, Estela, coord., 160 aios de fotografia en México, México,

Cenart- CNCA/Centro de la Imagen / Océano, 2005, 703 pp.
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